








KRAPPS SISTA BAND - MED LIVET SOM BAKSMALLA

For sex dr sedan framfdrde den amerikanske komponisten
Charles Dodge Becketts radiopjds "Cascando" pa scener
runt om i Eturcpa. Charles Dodge inforde en elektroakus-
tisk behandling av grundmaterialet. Becketts tidsindel-
ninag askadliggjordes i en ny dimension - vad vi i dag-
Tigt tal kallar nusikelitet. Det var en vital tolkning,
genial 1 sin enkelhet. En forestdllning, som tilltalade
mig till skillnad mot tidigare mer "museala" uppsatt-
ningar jag sett av Becketts dramatik.

[ samma veva horjade Stefarn Johansson fraga mig om det
inte var dags att kroppspoeten Valentin satte upp "en
Beckett" pa Teater 9. Jag hade fangats av KRAPPS SISTA
BAND. Bandet som medskapande komponent.Den maniske Krapn
och hans rituella monster. Hans livsstigar som bhildar

en triangel. Minnen av 1jud och tecken - kroppen som
kvarieva av liv. Vidare kontrasterna: 1jus, morker.

I iluset intellektet,i morkret kdanslan. Rorelse - still-
het. T ljudet stilThet i tystnaden rorelse. Katharsis-
upnlevelsen “den dar minnesvirda kvallen i mars ldngst
ut pa piren i den bitande blasten, jac glommer det
atdrig, nar jag sag alltsammans klart. Visionen, ant-
Tigen." Inte bara innehallet utan dven formen tog ett
totalt grepp runt mig. Att denna strdnga form har givit
skapandet Tull frihet! Men sa dr det. Mais c est comme ca'

[ dansens varld dominerar barocken och dess forlananing
i romantiken alltjamnt. Darfor ar det en utmaning att
som koreograf fa brottas med en modernistisk klassiker.

Dessutom intresserar mannen mig. Beckett ar en fruktans-
vart maskulin forfattare. IrlZndskt! Svarmod och humor i
en stor svart tystnad.

Tiden som passerar kan bilda rost. Dar stdr Jonas stol
och hans vackra vostiga skjutdarr framfor mitt minne
en dag.

Och som Krapp, Stefan Hallin pa Teater 9, "the one

and only".Min uppfattning att 1ata en yngre skadespelare
gestalta den didre Krapp styrktes ytterligare nidr Jag
laste att Beckett pa senare ar regisserat en Krapp i
BerTin med en skadespela i Stefans alder.

£t enfin!

Nast pa tur star en narkamp med romantiken och James

i Bournevilies "La sylohide". Jag strivar med modernistens
ggon i romantikens landskap och later frihetssymbolen
Sylfiden mdta James om och om igen bland skottska slott
och herresdten.

Au revoir!

Susanne Valentin




KRAPP - BECKETTS PERSONA

Av den numera omfattands litteraturen om secketl, hans
1iv och verk kan man inhdmta att stycret om fravy ater-
ger en rad handelser ur fOrfattarens cgel Tiv. Vi ser

och hor en aldrad Krapp sowm en "sen kvdll 1 framtiden®
startar bandspelaren med det band [box 3, spole 5 ddr
den 39-arige Krapp pa sin fédelsedag 30 ar Lidigare 1 en
"pompds ton" talat in sin minnmesberdttelse. der eller
mindre fragmentariskt berdattar rdsten cui en sumknarvistel-
se i en tysk stad vid Ustersjon, nagra flicknamn nams,
lasintryck fran Fontanes voman EFF1 Sriest Forekuomner.
Ett avsnitt handlar om moderns did efter en ldngre tid
som dnka (Becketts far doy 1933). rrapps "vision al Tast",
den nattliga upplevelsen pa piven Lverensstamner med den
f6r Becketts forfattarskap sa livsavgirande unplevelsen
under en nattlig storm yiterst pa namnpiren i Dubiin.
Stycket innehaller flera tydliga eller underforstadda
ferenser till Becketts ovriga verk occh till hans litte
ra varld. (Man kan tdnka pa Joyce och fafkaj. iugh
Kenner ser i Krapn en bitter Proustoarcdi. Man han kanske
uppfatta saken sa att de ofriviiliza minnen sor 1 Jrousts
stora roman vacks av madeleinekanan vcn henonlltect nar
pd ett mera parodiskt cch rituelit salt svarar wot Krapns
banankonsumtion och hans skapsupande, som framkallar
impulser att syssla med de inspelade minnena. ilistorien
om Krapp har ocksd en anknytning till den konstnarliga
1ivsfilosofi som utvecklas i Three Dialogues, dar Beckett
samtalar med konstndren Georges Duthuit. Det ror sig har
likaledes om en studie i det konstndrlige misslyckandets
estetik. Och i detta avseende &r Krapp en lTikasa bitter
pendang till Joyces "Portrait of the Aviist... ™. ildr 1
Krapp narmast ett portratt av den aldrade forfattarcon

som misslyckad konstnar. Genom stycket gar ett nestaloiskt
kirlekstema - "a farewell of love" (sa heter f ¢ ocksa en
dikt av Marlowe} som kunde metivera en exkuirs 1 Junds
efterfoljd om Becketts/Krapus Persona - om nonolonon son
en studie i Animus och Anima. Men 1 stallet fir detta
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och for att undvika alltfdr ndrgangna insinuationer om
Becketts egen pervseniighet {(det ar inte alis sagt att
Feckett skulle vara sarskilt begiven pa bananer och skap-
sunande) r det battre, tror jag, att anvanda personabe-
greppet, som vi kanner det fran det antika dramat. Per-
sona - den mask cch den rdstmask hakom vilken skadespelaren
byter identitet och projicerar siy i annan gestait och
framfir allt wed rosten uttrycker skadespelets budskap.
Krapps sista hand uppfattad pa detia sdatt ar en teater
mera fir grat dn fOr ogat. Det visdgella och den scenis—
ka dimensionen har reducevats till olika exponeringar

av svart och vitt, elt spel i text och handling mellan
Tius och morker, daa och natt. I en vegianvisning har
Beckett instruerat skadespelaren att vid tva tillfdllen
vianda sig mot den wiivka bakgrunden och pa sa sdatt mar-
kera en medvetenhet om att Krapp inte dr ensam i rummet.
Narvaron av najgot omindst - det dddlige hotet - har i
Teater 9:s focestdllning understryt its genom 1judsignaler-
ha och genom den oliycksbadande svarta vdgien pa Krabps
vanstra sida. tontrastspelet mellan Tjus och wdrker
uttrycks ocksa ibland subtilt i fexten. 1 forbigeende
nanms flickan "Bianca pa Kedargatan™. Den vita fiickan
pa den svarta gatan. (Kedar: hebreiska fOr svart),

Som teater TUr Grat dr Krapps sista band en sinnrikt
utformad monoloy for tva roster - Kerapps ynare rost fran
handspelarens minnesarkiv och den dldre frapns spruckna
rost. Ibland alitsca ett kentrapunktiskt spel med tva
rostdimensioner. Rusterna kompletieras ocksa med ett
lyssnandets surak, dar gestik, kroposprak och miniska
rorelser ger stychket en karaktdr av scenisk flersorakig-
het. Som flera har papekat och studerat nZrmar sig dessa
Becketts teatermonocloger alltmer wmusitens utirycksformer.
Rosternas toniall, intonationer, den sprawmelodiska
gestiken, rytwerna i spraket, fraseringarna och pauseringar-
na Tar hos Beckett sdrskiida valdrer som elenent i en
dramatisk/musikalisi Fomposition. Pauserna - det ror sig
om wer an 80 vausanvisningar. Varav nagra anges till 10




eller 15 sckunders 1angd, fdr hos Beckett ocksd en
sarskild formstrukturerande betydelse. I spelet med

olika aterkommande "teman" har nagon tyckt sig kunna
uppfatta stycket som en “uppbruten" sonatsats. En
kommentator - Mikael Robinson har ytterligare utvecklat
denna aspekt i en bok "The Tong Sonata of the Dead"
(1969). Alec Reid - en annan Beckettexpert - tycker sig

T stycket om Krapp kunna urskilja tre olika "sound-
patterns" och temposkikt. Dar finns ett Tugnt berdttande
taltempo, ett liangsammare, utdraget "Tyriskt" tempo,

och en raskare, sardonisk framtoning, didr just pauserna
signalerar Overgangar mellan olika sadana tempoavsnitt.
Pa ett par stdllen dvergir Krapps rist i sdng. I orginal-
texten dr det en kdnd engelsk religids hymn "Now the day
is over", som ocksa markerar en Overgdng frin dagens

1jus till mirkret. Samtidigt anslas med denna séng ett

av styckets sidotema - det religitsa. I Teater 9:s fore-
stallning har man prévat en annan [0sning. Har under-
stryks det vemodiga kidrlekstemat med en ironisk anvand-
ning av en tysk, kitschig 30-talstango, som ocksa anknyter
till Krapps ungdomsminnen fran Tyskland.

Med genomfiiringen av dessa temata framstdr Krapps sista
band som ett kammarmusikaliskt inspirerat vokalstycket,
komponerat i morkrets och Tjusets tva tonartsomraden.

I morkret och forfallet glimtar det till av svidande

lyrisk skonhet, en stimma av hopp firmedlas til1l dskddaren/
dhoraren. I Ovrigt en férfarande inblick i mansklig ensam-
net och existentiell éngest.

Varfor heter stycket "Krapps sista band"? (Pa franska
"La dernigre bande!) et framgér, ndr den nirsynte Krapp
letar i skipet efter sina band att han har nio boxar

med fem bandsoolar ivardera och att han nu pd sin 69:de
fodelsedag uppticker att han har kvar ett sista oinspe-
lat band i den sista nionde ladan. Samlandet p& minnen -
"epifanier" i Joyces mening - har hos Krapp fitt en
rituell betydelse. Varje fodelsedag skall minnena arkiy-




eras savdl i en liggare som p& ett band. Nu p3 den

63:e firdelsedagen stdr han infor insikten ("Herre Gud" -
utropar han) att han nu, s& nar som pa detta sista band,
forbrukat den honom tilimdtta tiden att qge rist 4t sina
minnen. Vad som sedan dterstar ar morkret, glomskan,
tystnaden, doden. Samma dr 1958 som Krapps sista band
skrevs arbetade Beckett ocksa med ett prosamanus, senare
publicerat under namnet "From an Abandoned Hork" och

som aterger ett tidigare skikt av minnen. Denna text

har uppenbarligen ett nira samband med Krapp-monoTogen
och rekommenderas for studium. Eti citat ur denna text
vill jag foresld som ett epitaf (tors man siga epitape?)
till Krapps minne: "Then it will not be as now, day
after day, out, on, round, back.in, Tike leaves turning,
or tern out and thrown crumpled away, but a Tong unbroken
time without before or after, light or dark, from or
towards or at,tha old half knowledge of when and where
gone, and of what, but kinds of things still, ali at
once, all going, until nothing, there was rever anything,
never can be, life and death all nothing, that kind of

thing, only & voice dreaming and droning on all around, .
that .is something, the voice that once was in your mouth."..

Gunnar Larsson






Forsta ganoen jag motte kvdllens regissdr Susanne
Valentin var i skolbdnken, forsta ring, Tatinlinjen,
Adolf Fredriks Musikgymnasium, hosten 1961. En ar-

gang, diar det i samma korridor vimlade av blivande
skadespelare. Oversdttare, regisstrer, koreografer,
filmare, TV-folk, musikradiochefer....

Alla sjdng (fortfarande) som dnglar ndr vi inte

gjorde spex, dar jag spelade djdvul och Susanne sia-
mesisk tvilling och vi blev censurerade nar vi dansa-

de cancan till Hallelujakdren. Helt naturligt spela-

de Susanne Valentin god hdxa i kontraaltldge och
shamanstdallning forsta gdngen jag regisserade offent-
ligt, en kammaropera pi Alléteatern 1967, cch samma

roll nar Teater 9 invigdes 1 mars 1969. Men att hon

gick till Koreografiska Institutet var en Gverraskning -
vi hade inte mdrkt att hon dansade ocksa. Efter avgoran-
de intryck fran bl.a. Birgit Akesson, "Dansens Picasso",
och fran studieresor till USA och Afrika, formade
Susanne Valentin raskt en egen linje - i hiogre grad

dan "stil" - ett unikt arbetssdatt, helt egna kombina-
tioner av rirelser, former, 1jud och Tjus 1 ett antal
produktioner med gruppen Nordstjarnan/L Etoile du Nord,
uppkallad efter ett franskt expresstdg, i sin tur upp-
kallat efter en opera av Meyerbeer for "nordens stjdrna"
Jenny Lind. Den sentida L Etoile du Mord skulle ocksa
fira verkliga triumfer pad turnéer och giastspel under

70- och 80-talen i ett stort antal linder i Vist-.och
Usteuropa, i Nordafrika, Kanada, Indien och Moskva.
Nordstjdrnan mdste ha varit den forsta grupp avant-
gardistiska konstndrer som upptrdtt i den sovjetryska
huvudstaden sedan Lenin dog!

Valentin & Nordstjédrnan har dessutom alltid kombinerat
kompromisslgst stokande arbete med en belriande humor.
Fast vid famosa insatser som STATSBESUKET i Warzawa med

pafoljande "avhopp" till Polen av kulturpolitiska skiET(!),

nagot som bdde TT och Dagens Eko svalde - kan man fraga
sig om konsten eller frackheten retade mest.

Bakom idéen att be en av védra viktigaste koreografer

att iscensdatta Samuel Becketts avantgardeklassiker KRAPPS
SISTA BAND pa Teater 9 ligger ocksd minga sommarsamtal

i aftonlampans sken i borjan av 80-talet i en ovanligt
lantlig horna av LidingOn. En pjds om en man och en band-
spelare borde vdl vara rdtt for en multimedial kropps-
poetissa? Lockade inte skddespclarens tystnad och still-
het (7) mellan tal och hand den grdnsdverskridande toreg-
graf som redan gjort teaterstycken av danskompositioner,
osynlig radiobalett i en trilogi av "radiocperor", ut-
forskning av ett helt hus hemligheter i ZONEN? Annars

dr det ndstan synd att stdnga in Valentin i en mork tea-
ter. Hennes bdsta stycken har alitid burit pid ett starkt
strdak av det vilda livet - bdde det artificiella, plasti-
ga, skrapiga, var tids vdrsta avlagringar, cch bjiérnen,
vargen, trddet, stenen, stjdrnor i en pdse til1 rymdljud
elTer dkta skdldpaddor med blinkande leksaksfyrar pa

sina ryggar. £n gdng pd Moderna Muséet fick jag och
nestorn bland svenska teaterkritiker hjdlpa till att sam-
la in Tevande kaniner efter ndgon del ur sviten om

LA VIE SAUVAGE.

En radiotext av Susanne Valentin om teatern infor 1980-
talet borjade med en rapport om att den sista kungsornen
skjutits... I avslutningen meddelades att en flock ryska
vargar tagit sig in Over Torne dlv. Hot eller lifte.
5jdiv utrutningshotad fri konstnir dr Susanne Valentin
en god vdrdare av det vilda.

Stefan Johansson, kollega




EN ENAKTARE AV SAMUEL BECKETT

i Oversdttning av Goran 0. Eriksson

I rollen som Krapp Stefan Hallin

Susanne Valentin

Scenografiidé Susanne Valentin, Stefan Hallin,
Joachim Ramou

Ljussdattning/Ljud Fredrik Heimdahl
Scenbygge Stefan Hallin, Fredrik Heimdahl
Dekorutformning Joachim Hamou
Regiassistens Kira Roisko
Kostymsomnad Irja W. Johansson
Johan Nyberg
Programansvarig Solveig Friberg, Joachim Hamou
Affisch Mérten Lindblom
Produktion ............. Solveig Friberg/Ann Braathen

Krapps stol av Jonas Bohlin

Ett varmt toeck til1l:

Gunnar Larsson, Michael Edlund, Jonas Stdderberg,
Ulrika Nilsson och Asa Haglund.

Uppforanderdtten till "KRAPPS™S LAST TAPE genom
Nordiska Teaterférlaget/Edition WiThelm Hansen.

PREMITAR 4 OKTOBER PA TEATER 9




TEATER ?

S:t Eriksplan 2 « 113 20 Stockholm ¢ Sweden ¢ Tel: 08- g; g g"-:

MRIAYANG

b

arkitehtkopin Stock




